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Sub semnul liricului

Ceea ce numim azi ,gen liric, desi ilustrat in Antichitatea
greacd (Alcman, Stesichoros, Alkaios, Sappho, Ibykos, Pindar
etc.) si in cea latind (Vergiliu in Bucolice, Horatiu in Ode, Ovi-
diu, apoi elegiacii), n-a ocupat decit un loc mai degraba peri-
feric in teoria literar a vremii. Despre lirism in genere, si in
special in raporturile lui cu celelalte genuri, marturiile sunt
fragmentare si foarte rare.'

Unii cercetitori au socotit ci un text platonic formuleaza
prima impirtire a poeziei in cele trei genuri, epic, liric i dra-
matic, dar in ceea ce priveste recunoagterea de citre marele
filozof a existentei autonome a lirismului, dubii foarte serioase
apar. Textul la care ne referim este urmaitorul: ,,...cred ci
acuma vezi limpede ceea ce nu-ti puteam explica adineauri, si
anume ci existd un prim fel de poezie si de fictiune in intre-
gime imitativa care cuprinde, cum ai spus, tragedia si comedia;
un al doilea fel in care faptele sunt raportate de poetul insusi —
asa cum se intdmpla in ditirambi —, si in sfirsit un al treilea fel,
alcituit din imbinarea celorlalte doua, si folosit in epopee si in

1. O grupare si analizd a lor in Hans Férber, Die Lyrik in der Kunst-
theorie der Antike, Neuer Filser-Verlag, Miinchen, 1936. De asemenea
in studiul mai larg al Irenei Behrens, Die Lehre von der Einteilung der
Dichtkunst, vornehmlich vom 16. bis 19. Jahrhunderts: Studien zur Ge-
schichte der poetischen Gattungen, Max Niemeyer Verlag, Halle/Saale,

1940.
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multe alte genuri...“ (Platon, Republica, 111, 394, b, ¢.). S-a crezut
cd al doilea fel de poezie, in care poetul relateazi el insusi fap-
tele, ar corespunde liricului. Mult mai normal ar fi insj si se
observe ci Platon face in acest paragraf o distinctie intre modul
dramatic (in intregime imitativ) si cel #narativ (in care autorul
povesteste, dar poate si dea uneori cuvintul si personajelor, ca
in epopee). Atribuind lui Platon tricotomia genurilor literare —
cum arati Irene Behrens (0p. cit., pp. 10-11) — {i atribuim un
mod de gndire si niste preocupiri striine epocii lui. O con-
firmare a acestei opinii o constituie, intre altele, si absenta liri-
cului in Poetica lui Aristotel, care recunoagte, ca si Platon, doar
doud tipuri fundamentale de poezie: cea dramatici (activd) si
cea epici (in care poetul povesteste actiunea); faptul ci uneori
personajele insesi vorbesc in epici i se pare lui Aristotel mai
putin important, de vreme ce tot autorul raporteazi cuvintele
lor. Ingeles intr-o astfel de luming, un faimos paragraf din Poe-
tica, in care s-a vizut o condamnare a lirismului, capitd un
sens mult mai plauzibil decat in unele interpretiri moderne.
Insisi invocarea exemplului lui Homer ne indici faptul ci filo-
zoful are in vedere poezia epici: ,Demn de lauds in atitea pri-
vinge, Homer mai trebuie liudat si pentru ci — mai bine decat
orice alt poet — stie care trebuie si-i fie rolul in economia ope-
rei. Poetul e dator si vorbeasci cit mai putin in nume propriu,
pentru ca nu asta face din el un imitator. Alti autori nu fac
decit si se scoatd intruna pe ei la iveali; de imitat, nu imit3
decét putin si rar (1460 a 6)".

Categoria liricului nici nu are, de altfel, un nume constant
pand citre jumitatea secolului al XVIII-lea. Tn Grecia clasici
se folosea termenul melikos, pentru ca abia in epoca elenistici
sd inceapd sd circule si termenul Jyrikos. Latinii isi desemneazi

L. Aristotel, Poetica, studiu introductiv, traducere si comentarii de
D.M. Pippidi, Editura Academiei, Bucuregti, 1965.
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productiile lirice, de reguld, prin carmina. Din Evul Mediu
(Dante) si pani in secolul al XVI-lea (Muzio, Varchi) italienii
utilizeazi canzoni, ca un termen cu valoare aproape generica
(Varchi vede in Pindar un autor de canzoni: ,Pindaro [...] negli
inni suoi, che altro non sono che canzoni a modo nostro®).!
Francezii adoptd carme, cu sensul de vers, cintec, poem (cf
Thomas Sébillet: Art poétique francoys, 1548?). In Renastere, in
principalele limbi europene, notiunea de /ric este exprimatd
prin termenul de od4, dar fird si poati fi vorba de o perfectd
sinonimie. Clasicismul francez al veacului al XVII-lea nu cu-
noaste nici el un cuvant care si subsumeze toate varietitile de
poezie lirici: Boileau le descrie oarecum la intimplare, in Can-
tul al I-lea al Artei poetice (1674). Idila, elegia, oda, sonetul etc.
sunt considerate ca ,des petits ouvrages®, aga cum le vedea si
Bouhours?, nu firi a le asemui, paradoxal, cu epopeea: ,,madri-
gale, cintece, rondeluri, sonete [...], i alte poeme care au in mic
inventia si agrementele epopeii, firi ca lectura lor si fie plicti-
sitoare cum e aceea a unora dintre poemele noastre epice™.
Dupi cum observi Irene Behrens, termenul de /ric desem-
nand cel de-al treilea mare gen de poezie, alituri de drama-
tic si epic, incepe si circule abia citre jumitatea secolului
al XVIII-lea. Lirismul este inci adeseori confundat cu oda, dar
faptul ¢4, din ce in ce mai des, se utilizeazi pentru poezia entu-
ziasmului (si prin extensiune a sentimentului) epitetul de lirici
joacd un rol important in stabilirea marii tricotomii moderne
a genurilor literare. Oricum, pe masuri ce inaintim in secolul
al XVIII-lea, tot mai numeroase devin referirile la liric, cum o

1. Citat in Behrens, p. 82.

2. Citate in Behrens, p. 104.

3. Citat in Behrens, pp. 143—144.

4. ,,...madrigaux, chansons, rondeaux, sonnets. . ., et autres poémes qui
ont en petit I'invention et les agréments de I'épopée, sans que la lecture en
soit ennuyeuse comme est celle de quelques-uns de nos poémes épiques.”
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atestd, in Franta, abatele Batteux (Zes Beaux Arts réduits & un
méme principe, 1746)", Marmontel (Eléments de listérature, 1787)
etc.; obscurul abate Gossard dedici chiar o lucrare speciald
poeziei lirice: Discours sur la poésie lyrique avec les modéles du
genre (1761).

Odati cu impunerea liricului ca gen distinct, devine posi-
bild o noui situare a lui in ierarhia traditionald a genurilor.
Diferitele varietiti de poezie lirici — oricum se vor fi numit ele —
ocupau in genere un loc marginal in raport cu celelalte genuri
care aveau de partea lor, intre altele, si avantajul dimensiunilor
mai impunitoare, fatd de cele mult mai reduse ale unei elegii,
idile, ode etc. Intre acestea nu se intrevedea, de altfel, vreo lega-
turd substantiali (poetica neoclasici francezi, cum s-a putut
remarca, le descoperea un singur element comun: faptul ci
sunt mzic, des petits ouvrages®). Chiar si in Anglia, tara in care
ia nagtere preromantismul, diviziunile operate de poetica necla-
sicd sunt destul de rezistente, si abia citre sfarsitul secolului
al XVII-lea se intrezireste o schimbare de orizont. Cum remarci

1. La Batteux, a cirui influenti a fost destul de larga si in afara Fran-
tei, gasim urmdtoarea caracterizare a celor trei genuri (#pud Behrens,
p- 168): ,,Poezia epici are drept obiect si stArneasci admiratia; prin urmare,
in cuprinsul ei totul trebuie si tind3 spre miraculos. Poezia dramatici
vrea s ducid pani la capit o actiune interesanti; prin urmare, in stilul
ei totul trebuie s3 picteze activitatea. Poezia lirici vrea si stirneasci in
noi prin simplul contact al entuziasmului pasiunile care o insufletesc;
prin urmare, ea trebuie si foloseasci toate trisiturile care pot si contu-
reze o imagine puternici a entuziasmului si sa-1 comunice® (,La Poésie
¢pique a pour objet d’exciter 'admiration; par conséquent chez elle tout
doit tendre au merveilleux. La Poésie dramatique veut achever une
action intéressante; par conséquent tout doit peindre Iactivité dans son
style. La Poésie lyrique veut exciter en nous par le simple contact de
I'enthousiasme les passions qu’elle éprouve; par conséquent elle doit
employer tous les traits qui peuvent peindre fortement I'enthousiasme
et le communiquer®).
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N Cercetitor: ,...cea mai mare parte a discutiei despre liric e
o discutie a subspeciilor i a ingredientelor lor, si foarte putin
se spune despre liric ca gen®; ,...se observi o tendintd marcan-
ti de a se privi subspeciile liricului ca specii separate si de a se
plasa primele doud genuri lirice — cel religios si cel eroic —
aproape de varful ierarhiei poetice (la nivelul eposului si al tra-
gediei), in timp ce productiile lirice mai mici sunt situate aproa-
pe de bazi (in genere undeva intre pastorali si epigrama)“.’
Odati cristalizati ideea de gen liric cu trasituri si legi speci-
fice, lucrurile se schimbd in buni misurd, liricul reclamind —
cel putin teoretic — o tratare similard cu aceea de care se bucu-
rau ,genurile majore” in poetica clasica. Pe de altd parte, dacd
tinem seama de contextul istoric — e vorba de marile mutatii
in sensibilitatea si constiinta europeand de-a lungul secolului
al XVIII-lea — nu putem si nu recunoastem ca prin insusi spe-
cificul lui (acela de a exprima frimantirile intime, fluctuatiile
sentimentale ale individului, entuziasmele si doliile inimii) genul
liric se afla, intr-un fel, intr-o pozitie favorizati. Astfel incat,
fird vreo intentie precisd, desigur, dar in mod constant, numero-
sii teoreticieni sentimentali si preromantici, de la Shaftesbury
in Anglia si de la abatele Dubos in Franta (ale carui Réflexions
critiques sur la poésie et la peinture apar in 1719) i pana la Her-
der sub indrumarea ciruia ia nastere Sturm und Drang-ul in
Germania, poezia in ansamblul ei tinde s fie redusi la moti-
vele ei lirice (desi ele nu sunt caracterizate decit mai tarziu cu
acest termen). Nu trebuie si uitim nici de progresele istoris-
mului in aceasti perioada, care sub influenta (de altfel tardiva)
a lui Vico duc la un cult al primordialului, al originilor poetice
ale culturii etc. si care, in cele din urma, fac posibild viziunea

1. Norman Maclean, ,,From Action to Image: Theories of the Lyric
in the Eighteenth Century®, in R.S. Crane (ed.), Critics and Criticism.
Ancient and Modern, The University of Chicago Press, Chicago, 1952,

p. 410.
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unei poezii originare ca expresie spontand, natural, a senti-
mentului nezigizuit de ratiunea universalizanti si abstractiva.
Poezia — pirere care devine tot maj curenta pe masuri ce ne
apropiem de romantism — ilustreazi un mod specific si perfect
autonom de cunoastere prelogici, imaginativi, mitopoetici, ale
cdrei resorturi profunde pot fi gasite in viata emotivi a omului,
Se constituie, cu alte cuvinte, o logici a poeziei, diferiti de
logica propriu-zisi, nu inferioars insi acesteia.

Sunt cunoscute ideile [ui Vico cu privire la comunele origini
ale limbajului si ale poeziei, la prioritatea cronologici a poeziei
asupra prozei, la poezie ca o forma mentis, corespunzand frazei
primitive a dezvoltirii omului si traducind un proces de cu-
noagtere indisolubil legat de activitatea imaginativi mitopoe-
ticd. Ceea ce ne intereseazi acum este doar aspectul estetic al
multiplelor probleme pe care I pune filozoful italian, mai ales
in cartea a doua (, Della Sapienza poetica®) din La Scienza nuo-
va'. Trebuie si precizam, pentru a evita posibilele confuzii, ci
notiunea viciani de »logica poetica“ este mult maij largs decat
aceea de ,logici a poeziei®. Prin »logica poetici® Vico intelege,
de fapt (printr-o metafors), logica proprie stadiului poetic al
umanitatii, adici modul de a-si obtine si structura cunostintele
omul primitiv: »Sapienza poetica“ este ca o metafizici, din al
carei trunchi s-ar desprinde, pe de o parte, ramurile logicii, mo-
ralei, economiei si politicii, toate poetice; pe de altd parte,
ramura fizicii poetice, din care ar lua nagtere cosmografia, apoi
astronomia etc. In »Sapienza poetica® vor fi tratate, asadar, ali-
turi de problemele logicii poetice, si in capitole separate, acelea
ale moralei poetice, economiei poetice etc. Comentatorii mai
noi ai lui Vico scot in evidenta faptul ¢ adjectivul »poetic®, atat
de frecvent folosit, este perfect sinonim cu »mitic“, termen pe

1. Am folosit editia G.B. Vico, Lz Scienza nuova e Opere scelte, a
cura di Nicola Abbagnano, Unione Tipografico — Editrice Torinese,
Torino, 1952.
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care atit limbajul antropologic, cit si cel al filozofiei culturii si
al criticii par a-1 fi adoptat definitiv in timpurile moderne. Dar
a identifica miticul cu poeticul e mult mai mult decét o simpld
problemi de sinonimie: dincolo de aspectele pur terminolo-
gice, dincolo de celelalte implicatii teoretice, o intreagd concep-
tie despre esenta insdsi a poeticului se marturiseste pe aceastd
cale. De aceea, nu pe laturi antropologici, ci pe laturi estetici
(la fel de importanti ca si cealaltd) ne intereseazi fuziunea intre
mitic si poetic in gindirea lui Vico; ne vom indrepta, prin
urmare, atentia spre ,logica poeziei®, pe care logica lui poetici
o presupune i o contine.

Faptul ci o astfel de abordare este posibila si fecundd
rezultd, intre altele, din importanta acordati filozofului italian
al istoriei de citre esteticienii moderni preocupati de teoria
poeticului. Inci din partea istorici a Eisteticii sale (1902), pen-
tru a reveni mai apoi cu argumente, Benedetto Croce il soco-
teste pe Vico drept adeviratul fondator al disciplinei autonome
a esteticii prin conceptia sa asupra poeziei. Cum arata Croce
in studiul siu ,La poesia e il linguaggio in G.B. Vico®’, autorul
Stiintei noi a negat, in chip explicit si implicit, doctrinele tra-
ditionale ale poeziei ca (1) ornamentare si transmisie a adeva-
rurilor intelectuale; (2) obiect de purd plicere; (3) artificiu,
exercitiu ingenios, dar in fond superfluu.

Aceasti adeviratd risturnare de perspective presupune o
nousi conceptie despre logica poeziei ca distincti de logica inte-
lectuali, o definire a poeticului ca formi de recunoastere auto-
nomi. Pentru Vico, omul, inainte de a putea integra lumea in
categorii intelectuale, o integreazi in categorii emotive: logica
lui nu opereazi cu ,,universale rationale®, ci cu ,,universale fan-
tastice; limba lui nu utilizeazi termeni proprii, ci metafore; vor-
birea lui nu e prozi, ci vers. Un intreg mit romantic — pe care-l
rezumi sugestiv versul eminescian: ,,...O lume ce gindea in

1. B. Croce, Storia dell'estetica per saggi, Laterza, Bari, 1942.
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basme si vorbea in poezii® — isi are punctul de pornire in Scienza
nuova. Opus structural spiritului cartezian, Vico manifesti prin
toate ideile sale despre poezie un cult pentru fantezie, ingenui-
tate, intuitie concretd, care inseamni, la epoca aceea, o adeva-
ratd revolutie intelectuali. De altfel, marea sa originalitate n-a
putut fi inteleasi si asimilati decit mai thrziu, incepind de la
starsitul secolului al XVIII-lea,

Logica poeziei pare a fi fost pentru Vico un fel de primum
movens intelectual, din care s-a niscut ideca mai larga a unei
logici poetico-mitice, bazi a unei intregi antropologii istorice.
Devenind insi o forma mentis, o mentalitate animistic-mitici
(notiuni ca mentalitate primitivid, magici, prelogici si altele
similare, folosite de unii sociologi si antropologi moderni, fsi
au originea in Stiinta noud), poezia devine, pe de o parte, mai
mult, pe de alta, mai putin decat poezia in intelesul obisnuit;
mai mult, pentru ci ea nu mai apare ca o formi a limbajului,
ci limbajul insusi, la originile sale, ca si scrisul (cel figurativ)
devin forme de manifestare 2 poeticului; mai putin, pentru ci
poezia se infitigeazi ca un fenomen circumscris istoric, ca un
fel de cauzi prima, care se pierde in efectele ei.

In atmosfera intelectuali in care a fost receptatd, in prero-
mantism si in romantism, influenta lui Vico a contribuit la
structurarea unui istorism latent, care depdsea cu mult limitele
stiintei istorice ca atare, tinind si devini viziune si intuitie a
universalei diacronii. Nu trebuie si neglijim insi faptul ci,
punind-o in ecuatie istorici, Vico Impdrtisea convingerea ci
procesul creator poetic are o explicatie emotionald. Pe o astfel
de linie, teoriile lui se armonizeazi cu o intreaga directie este-
ticd din veacul al XVIII-lea, pe care am mentionat-o sumar si
mai inainte. La un examen mai minutios, descoperim chiar,
la alti teoreticieni literari, idei similare cu acelea ale lui Vico,
desi, probabil, de vreo inﬂuen;i directa nu poate fi vorba. E
mai degrabi un acelasi spirit al vremii, care-si pune pecetea pe
scrieri concepute cu totul independent unele de altele.
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Astfel, in Anglia, o teorie a genezei emotive a limbajului i
poeziei se giseste in scrierea lui Thomas Blackwell, Enquiry
into the Life and Writings of Homer, care se bucuri de rispan-
dire mai ales in cercurile intelectuale scotiene, de la Aberdeen
si din Edinburgh, si exercitd o certd influenti (de exemplu,
asupra lui Hugh Blair, in Critical Dissertation on the Poems of
Ossian, 1763). Despre originile emotive ale artei discuti si John
Brown, a cirui Disertatie despre poezie si muzicid' a avut un
larg rasunet in epoci, dupi cum rezultd i din faptul ca a fost
imediat tradusi in germani (1769) si in italiana (1772).

Adevirata ,poezie a inimii“ (cum califici Blair poemele
ossianice) apare nu numai ca o indepértatd origine, dar si ca
un ideal, pe care poetii contemporani ar trebui si se straduiasci
si- regiseasca. Sensibilitate, limbaj spontan emotiv, efuziune,
pasiune devin, cu alte cuvinte, norme ale stirii poetice si ale
poeziei in genere, care incepe sd se confunde cu lirismul.

1. Titlul complet, A Dissertation on the Rise, Union, and Power, the
Progressions, Separations and Corruptions of Poetry and Music, L. Davis
& C. Reymers, London, 1763.




